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RESUMO: A educacdo brasileira nos ultimos anos tem assuncoimpromissos e
responsabilidades sociais que vao além do proakssscolarizacdo. Repensada em funcéo
da demanda organizativa da sociedade complexa pitalcsmo contemporéaneo onde a
garantia e o direito ao conhecimento constitui-sen rcampo de disputas e tensdes. Nas
propostas apresentadas de implantacdo e implerdentd& diversos projetos da escola
publica de tempo integral, observamos que a reflaighdo de tempos, espacos e de ensino-
aprendizagem escolar busca contemplar o desenwitimde atividades para além dos
componentes curriculares tradicionais, sobretud® gampos artistico-cultural e esportivo-
corporal. Nesse sentido, o presente trabalho apeesena breve discussao sobre o ensino da
danca no contexto escolar da escola publica deaémggral, entendida como espaco formal
e institucional de ensino. Especificamente, aptasamma analise sobre os limites e
possibilidades do trabalho docente no trato pedegdde dancas veiculadas pela midia,
compreendendo-as como manifestacdes da realidaie gassiveis de serem consideradas e
discutidas nas aulas de danca, a partir dos prestwmspda Pedagogia Historico-Critica.
Compreendendo as dancas midiaticas como praticasse/ou formas de conhecimento pré-
existentes em danca que se articula com os cordgudprios dessa linguagem artistico-
cultural especifica, o estudo aponta para avancdsaresformacdes quando estas séo
problematizadas na escola a partir dessa teoriagpgita. Nesse sentido, a danca como
conhecimento sdcio-histdrico-cultural, comunicagdo verbal, linguagem estética e artistica
tem um salto qualitativo e passa a ser compreendiganciada e produzida de forma
contextualizada, critica e significativa nessaatvé de se articular uma concepc¢ao do sujeito
que danca e que por ela tem possibilidades de emdwaeta e transformacédo social, por
caminhos e possibilidades de seu ensino no espeagalfinstitucionalizado.
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INTRODUCAO

Na sociedade contemporanea, sob a égide de umg@&omeoliberal, globalizada, de
reestruturacdo produtiva e crescente desenvolvortenhologico observa-se a implantacao e
implementacdo de uma série de ajustes estrutursesogais nos paises latino-americanos a
partir da década de 1970, sobretudo no Brasil. Airpdos anos de 1990, articulam-se
diretamente ao processo de intensificacdo refoamiston6mica, social e politica
correlacionando ainda as condicionalidades ecor@fmanceiras e politico-ideoldgicas
advindas, sobretudo de empréstimos dos organismbgaterais de financiamento.

Nesse cenario na tentativa de desenvolver e imtegEstado nacional ao modo de
producdo, a educacdo também se tornou alvo demafosob a justificativa da falta de
qualidade e de produtividade. Continuando uma @@ por teorias pedagdgicas, observa-
se uma quase total hegemonia das “pedagogias dodsgpra aprender” na compreensao da
oferta de educacdo de qualidade como servico dabdidsicS. E notéria uma série de
contradicbes que traduzem a busca pela manutersgicahdicdes favoraveis minimas de
estabilidade econdmica, politica e social decoerelgisses ajustes estruturais e setoriais nos
paises em desenvolvimento, onde a apreensao deaom@mto ndo se torna necessariamente
mais a centralidade do processo educativo (DUARDED).

As reformas e ajustes educacionais se voltam dgpecente para a estrutura,
organizacdo e funcionamento dos sistemas de emsige materializam, no contexto da
educacao basica, nas unidades escolares. Essast@gberientado processos educacionais
que incentivam a avaliagdo em larga escala e dadalitecionamento mais técnico, por
exemplo, e apresentam-se como argumento no enfrenta da baixa produtividade e do

rendimento escolar:

Na década de 1990, os projetos financiados parasma fundamental
brasileiro, pelo Banco Mundial, objetivaram enfegnb fracasso escolar,
interpretando como identificador de ineficiéncidaéta de qualidade. Os
componentes ou programas de acdo dos projetoifauEs para o0 ensino
fundamental priorizaram orientacbes e propostagagas em critérios
gerenciais para promover a concorréncia, a quaidadrodutividade e a
racionalidade econdbmica. Dessa forma, subjacentepaciitica de

enfrentamento do fracasso escolar, verificamosm atéos critérios de

2 O termo “servico” para designar a categoria edimagem como objetivo relembrar que na histéria da
educacdo brasileira, mais precisamente quando d&riadeuropeu e cristdo que veio com a chegada dos
portugueses no Brasil, se expressava em ideiag@gdas de cunho religioso, tendo os jesuitas ceeus
principais veiculadores num processo de aculturagéncipalmente sob a cultura indigena. Mais taete
funcéo do regime republicano, os ideais leigos ahmse com os religiosos, obrigando os jesuitamartoovos
rumos, passando a ter como foco a educagéo des €Eligrcebe-se entdo que neste momento a Edudagde n
configura como um bem subjetivo e necessario padla € qualquer cidaddo, mas sim como um “servigo”
oferecido para uma pequena parcela da sociedadéASA 2011).



avaliagdo e de concorréncia, os critérios de piddatle e racionalidade
econbmica (FIGUEIREDO, 2009, p. 1135-1136).

De acordo com Saviani (2011a), o trabalho do psofesma fase da globalizacdo
neoliberal se rende as légicas do mercado deixaradorargem e seguindo a risca um modelo
empresarial. O professor passa a ser visto constaol@ de servigos, 0s alunos sdo 0s
clientes e por consequéncia, dando continuidadgiaa das industrias, a educacéo se torna
um produto consumivel, de qualidade variavel e wd@ete de como esses prestadores de
servigo produzem a mercadoria, com a ressalva edeagio e qualquer problema que ocorrer
no processo de fabricacdo torna-se de responsatslidnediata de quem estd produzindo
desconsiderando-se sua formacao e as condicOesaisate trabalho e da producéo.

A educacao brasileira ainda nos ultimos anos tesunaislo compromissos e
responsabilidades sociais que vado além do proakssscolarizacdo. Sua func¢do primordial
de proporcionar aos educandos 0 acesso ao conflmtoonhecimentos acumulados e
sistematizados sdécio-historico-culturalmente, naishio da lingua materna enquanto fala,
leitura e escrita e de apreenséo de conceitos etares em Literatura, Matematica, Ciéncias
Naturais, Educacéo Fisica, Historia, Geografia & ,Alem sido também reorientados para
atender a outras demandas que no contexto atwasenéelacionam diretamente ao processo
de ensino e aprendizagem dos conteddos escolares.

A necessidade de ampliacdo de tempos e espacosngi@o-aprendizagem na
concepcao de educacao integral e de tempo intggyalexemplo, surge nessa perspectiva.
Em consonéncia com esses acontecimentos e navardatse repensar o atendimento em
educacdo e da propria instituicdo escolar, tem proposto politicas educacionais que se
concretizam em programas, projetos e/ou acOesuladies a um projeto nacional de
educacao. Porém, observa-se que cada vez maigiecaméncia de todo esse processo, que
o trabalho e a atividade docente tém adquiridoosusentidos, significados num campo de
tensoes.

Nesse sentido, a0 aumentar 0 tempo e proporcinogos espagos para que a
educacdo seja pensada em uma perspectiva de lidegea faz-se necessario que a
concepcgao estanque e obsoleta presente no sistenensiho no Brasil seja superada,
avancando assim para o que de fato seria uma étucatggral, a qual pensada numa
perspectiva ampliada do ato de educar, necessariamdevera acontecer em tempo integral.
Esta integralidade se constroi a partir de difeethihguagens, situacdes e/ou condi¢cdes de

aprendizagem. Levar em consideracdo a formacdaatia gq@s aspectos estéticos, culturais,



cognitivos, fisicos, histéricos e sociais se faressario, permitindo o didlogo entre as
diferentes e variadas atividades, circunstanciadinguagens utilizadas no contexto
educacional.

Neste sentido, € necessario que além de tempspagas, também seja ampliado o
entendimento da propria funcdo da escola, pois mpoemisso com a educacgdo integral
pressupde, de acordo com Arroyo (2012), uma radadd, na medida em que repensar e
reorganizar toda uma légica em que vem sendo pldoe) tempo-espaco, inclusive a propria
estruturacao e sequenciacao de conteudos, aprgadiza avaliacdes:

Alargar a fungéo da escola, da docéncia e doscalosi pra dar conta de um
projeto de educacéo integral em tempo integral ajtieule o direito ao
conhecimento, as ciéncias e tecnologias com otdligs$ culturas, aos
valores, ao universo simbdlico, ao corpo e suaguéigens, expressdes
ritmos, vivéncias, emocdes, memdrias e identiddessas. Essa funcéo da
escola mais integral da formacao humana exige t@aipos, mais espacos,
mais saberes, artes, compromissos profissionaistsitiade de profissionais
(p. 44-45).

Diante do que foi exposto, nota-se que uma pelspeaimpliada e significativa em
educacéo integral, deve primar pela articulaciceers saberes, praticas e linguagens que
sao/estéo inseridas no ambiente escolar. Ao sepansensino da danca neste contexto, a
reciproca é verdadeira, pois chamamos a atencaaip@ relacdo dialdgica entre os sujeitos
envolvidos no processo de ensino-aprendizagemoatexto sécio-historico-cultural em que
estdo inseridos, relagdo a qual é expandida aa®sowbnhecimentos dentro de uma

perspectiva integral de educagao.

O Projeto da Escola de Tempo Integral no Brasil

Escapa a maioria dessas propostas um fundamentpogigecomprometer

todo o projeto: permanecer por mais tempo na egcotmsequéncia e ndo a
razdo do projeto das escolas de tempo integracéla € de tempo integral
porque € necessario mais tempo (e mais espaco)qpara escolarizacao
seja ampliada e se atinja niveis cada vez maisadtsv de formacao

(corporal, psicolégica, social, cultural, cientffjcestética, politica...). Sem
essa perspectiva, corre-se 0 risco de preenchempot ampliado num

sentido utilitarista ou ladico, sem a devida retacdm a formacao integral

(LIMONTA, 2012, p.125-126).

No Brasil, observamos que com o intenso crescimeritano e industrial e as novas
necessidades de processos de escolarizacédo, alédeducacao integral ja se fazia presente
no Manifesto dos Pioneiros da Educacdo de 193ZnHma sob a responsabilidade do

Estado de organiza-la em cooperacdo com outraguig8es sociais (especialmente a



familia), defendida pelo educador Anisio Teixeiréua das concep¢des do movimento da
Escola Nova, os ideais contidos nesse documentgecgiam para a universalizacdo da
escola publica, laica, gratuita e de qualidade,cetralidade da luta pelo processo de
transformacdo da sociedade e na indissociabilidadee vida e educacdo. Além desse
documento outras correntes, como 0s Movimentos guista e Integralista, também
propunham a ideia de uma educacao integral quesropiissem os educandos no pleno
desenvolvimento fisico, intelectual, cultural, sbcimoral e politico (LUNKES, 2004;
GOMES, 2009).

Essa concepcdo procurou se materializada na déwad®50, na figura de Anisio
Teixeira com a proposi¢cao do Centro Educacionah€sr Ribeiro na cidade de Salvador.
Esse projeto ainda se constitui enquanto marcoeref@l para uma proposta de educacéo
integral e de propostas de escola publica de tenmpegral que foram surgidas
posteriormente, devido a sua concepg¢ao de estrétum organizacao por espacos de ensino
de conteudos escolares (escolas-classe) e de atitriamdes sociais, artisticas, recreativas,
de educacéo fisica e oficinas de iniciacdo ao linab@scolas-parque). Na década de 1960,
essa proposta foi expandida para Brasilia num toropeais audacioso em relacdo a
infraestrutura arquitetbnica e no nimero maiortdadimento aos alunos, passando a compor
um projeto para seu sistema de ensino. Os Coldgioscionais nessa mesma década no
estado de Sdo Paulo constituiram outra propost&nmpatendendo ao ensino secundario
compreendendo uma formacéo geral e profissionaézzm tempo integral.

No Rio Janeiro, em meados dos anos de 1980, Dahmir® retoma os ideais do
pensamento de Anisio Teixeira e traz a proposigi @entros Integrados de Educacao
Publica (CIEP’s) com objetivo de ampliar a jornaelscolar oferecendo aos estudantes
atividades de lazer, promocédo da saude e cultuaaticalacdo entre escola e comunidade. Os
CIEP’s se tornaram referéncia para o debate ndcobae educacao integral e escola publica
de tempo integral no contexto das reformas educaisp principalmente pelo projeto de
construcdo do numero significativo de escolas, yekilidade e real efetivacdo dos objetivos
propostos, constituindo-se assim:

[..] uma tentativa de dar identidade a escola ipablconferindo a

implantacdo da escola de tempo integral a postibii de evitar a evasao
das criangas menos favorecidas do caos em que wvisociedade

(LUNKES, 2004, p.8).

% “O ensino secundario compreendia dois ciclos: giiaom quatro anos de duracéo e colegial comnimmi
de trés anos de duracéo, abrangendo os cursosdgéfiGOMES, 2009, p. 54).



Na mesma década o governo de Sdo Paulo apresenfaregrama de Formacao
Integral da Crianca (Profic), ampliando o tempopdemanéncia dos alunos nas escolas. No
inicio dos anos de 1990, no ambito federal é prtopos programa de oferta de educacao
integral em tempo integral com carater de instruggmotecdo, conhecido como Programa
Nacional de Atencdo Integral a Crianca e ao Adeletsc(Pronaica). Este se caracterizou por
um conjunto de agdes bésicas de carater séciotdupaomovido em atividades de carater
especifico voltados para o desenvolvimento da cai@ado adolescente em diferentes fases,
gque aconteciam em unidades de servico chamadasrdeo€ Integrados de Apoio a Crianca
(Ciac’s) e que mais tarde se tornariam os Centdstehdimento Integral a Crianca (Caic’s).

No governo de Fernando Henrigue Cardoso (1995-2088) o movimento de
globalizacdo econdémico-cultural do capitalismo & dmganismos internacionais, as reformas
educacionais séo intensificadas na busca da ualizsdo da educacdo basica e trazem
destaque para a discussdo o projeto de educagpaie propostas de escola de tempo
integral. Nesse momento, outras experiéncias det@miunicipal se tornam notérias e se
seguiram em Apucarana (PR), Belo Horizonte (MG) avaNlguacu (RJ). Em Apucarana
(PR), o Programa de Educacao Integral buscava aupeconcepc¢do limitada de tempo
integral, que sé dizia respeito ao tempo em guemgermanecia na escola no atendimento
aos seus aspectos cognitivos, politico-sociaisp-€tilturais e afetivos. Ja em Belo Horizonte
(MG), o Programa Escola Integrada, instituido cqragrama intersetorial, ndo s6 ampliava
o periodo de permanéncia do aluno na escola, cambém utilizava de outros espacos da
cidade em centros educativos proporcionando diserséras atividades e experiéncias. No
projeto de Nova Iguacu (RJ), a ideia de bairro leseocidade educadora, compreendia
também a utilizacdo de varios espacos no desenveiio de um sujeito critico, cidadao,
autbnomo e participativo.

Os Centros Educacionais Unificados (CEUs), daeiter de S&o Paulo, durante a
gestdo de Marta Suplicy (2001-2004) € outra expeidampla de educagdo em tempo
integral no Brasil. Outras propostas se seguirdamese consolidado em diversos estados e
municipios, porém referenciados a partir destesi @m consonancia com as recentes
orientacbes nacionais para a oferta de educacégraht O que tem sido apontado como

politica nacional de educacdo intedrs¢ afirma pelo Decreto n® 7.083/2010, ao instiuir

* O Manual Operacional de Educac&o Integral do ME® (BRASIL, 2012), organizado conforme o Decreto
n°® 7.083/2010 estabelece os principios da educagégral na compreensdo do direito de aprender como
inerente ao direito a vida, saude, liberdade, igspdignidade, convivéncia familiar e comunitagacomo
condicdo para o proprio desenvolvimento de umaedade democrética. A Lei n°® 10.172/2001 que instibu
Plano Nacional de Educagédo (PNE) retoma e valareducacéo integral como possibilidade e avangagtém



Programa Mais Educacdo. Este se constitui numa aghcampliacdo do tempo de
permanéncia do aluno da educacdo béasica na edoot@ntada por recursos que se
direcionam para a promocéao de atividades socio@idasaprincipalmente do contra turno
escolar.

Se observarmos o Plano Nacional de Educacédo 2 {ENE), sua ultima versdo
propde a oferta de educacdo em tempo integral Bquenta por cento das escolas publicas
de educacéao basica, no atendimento de pelo memigse/cinco por cento do total de alunos,
por meio de atividades de acompanhamento pedag@gicderdisciplinar. No entanto, a
dimenséo desse projeto nacional de educacao ihtegia escola publica de tempo integral
tem se esbarrado em problemas histéricos da gsablea brasileira, nas proprias condices
materiais do trabalho docente e da infraestrutesses espacos.

A educacédo nacional tem sido reformulada em furmigiigqualidade do ensino numa
sociedade complexa de capitalismo contemporanete @e busca garantir o direito ao
conhecimento num campo de disputa e tensdo. Npsgies apresentadas podemos observar
acOes de consolidacdo de um projeto de escolacpubé tempo integral que em alguns
momentos confunde-se como sinbnimo e/ou educat@grah. A escola tem sido organizada
em momentos distintos, no desenvolvimento de ailed escolares tradicionais e para o
reforco e/ou de recuperacdo escolar, ampliacdo pten@dizagens artistico-culturais e
esportivo-corporais, de carater socializador, psidinalizante e/ou de protecdo social.

Considerando a concepcao de “escola de acolhinsadial” proposta por Libaneo
(2012), observamos que 0 espaco escolar publitaricemente ja precarizado em relacdo ao
seu processo de ensino e aprendizagem tem se dopmradominantemente um lugar de
assisténcia e de convivéncia social. Nessa pergpeab ser ampliado sob o discurso de uma
educacao de qualidade enquanto projeto de edudaigfigral e escola de tempo integral,
corre-se 0 risco de estar atendendo meramente énaimg e necessidades sociais de
permanéncia, cuidado e protecéo de individuos.

Nesse sentido, diferente dos apontamentos atuaigobuscar um projeto de escola
publica de tempo integral e de educacéo integral permita o desenvolvimento de um
sujeito ao mesmo tempo singular e universal. Canoto flo de um desenvolvimento histérico

compreendido em uma totalidade da sintese de hasltifgterminagdes e ao mesmo tempo de

do texto da Lei de Diretrizes e Bases da EducagiioNal (LDB), ao apresentar a educagédo em tentpgrad
como objetivo do ensino fundamental e, também, dizagéo infantil. A Lei n°® 11.494/2007, que instito
Fundo de Manutencéo e Desenvolvimento da Educagéic®8e de Valorizagdo dos Profissionais da Edocacga
(FUNDEB), determina e regulamenta a educacéo bésiceempo integral e os anos iniciais e finais msire
fundamental.



uma sintese individual em atos de criagdo. Umaadeida condicdo de humanizacédo e que
abarque em sua integralidade o desenvolvimento d® undividualidade livre e
autoconsciente ou em outras palavras, que permitaindividualidade para-si (DUARTE,
1993).

Danga, Cultura e Sociedade

No inicio do capitalismo, a arte era vista comoidéide ndo lucrativa, pois a
sociedade dominante era extravagante em seus gdstopromocao e divertimento.
Posteriormente, o capital possibilitou-lhe desevimzénto, principalmente quando passa a ser
vista como “embelezamento de sua vida privada @anagp como um bom investimento”
(FISCHER, 1987, p.61). Surgiriam assim relacoeseemtercado, arte, cultura e sociedade
gue anos mais tarde seriam problematizados pel@aT€oitica da Sociedade na Escola de
Frankfurt, nos estudos de pensadores como Max ldoridn e Theodor W. Adorno, definindo
conceitos comandustria culturaf, no qual os bens culturais passam a serem adapsado
consumo das massas num processo caracterizadpgaetizacdo, massificacdo, alienacao,
reproducéo e passividade de sujeitos entendidos comsumidores.

A arte ndo se isola da economia, politica e/oufesdsociais que atuam na sociedade.
Por isso, a preferéncia em determinada sociedadéomnas e linguagens/técnicas estéticas e
artisticas, dependem de fatores que surgem e d@gemvse, condicionadas por seu contexto
sécio-historico-cultural relacionando-se organicateecom a sociedade em que se produz,
distribui e consome. Nesse sentido, a cultura drc@e vinculada a relagbes de ordem
diversas e por isso, ha de se considerar que ms$aartisticas também expressariam também
acOes politicas e sociais. A questao € que, amadee apresenta inatingivel das relagbes com
0 mercado, pois, qualquer pratica humana tem srétachente influenciada nesse contexto.
Isso acabaria influenciando no processo de legifimacomo nos aponta Guarato (2010) ao
afirmar que:

Uma das grandes inquietacfes que permeia a viddcatem danca € sua
relacdo com o mercado. Existe forte resisténciappote dos intelectuais,
pesquisadores, intérpretes e da critica espedalizan compreender e
legitimar praticas dancantes vinculadas aos meiathunicacdo em massa
e a industria cultural, a elas conferindo dignidadespeito. Tal preconceito
se origina da ndo percepcao histérica das relagdaggmamente variaveis,
gue envolvem producdo de arte e mercado de artepolarizacao
maniqueista entre danca feita para as massas eca geoduzida para a

® Em Adorno (1985), o termo também designa tanto umdificacdo no sentido da arte, como a fusdo do
popular e do erudito em formas de comercializadfon disso, refere-se a racionalidade da cultura fios de
dominacéo social no capitalismo.



critica especializada ndo permite perceber a receeivindicagdo dos
artistas por “criar como lhe aprouver”: ela sé suapds a instituicdo de
relacbes predominantes de mercado (p.35).

Quando se fala na vinculagéo entre arte, coméraoercado ha uma compreensao que
nao mais se luta contra a nocéo capitalista deaderi@, pois a mesma é (re)produzida hoje
em quaisquer praticas humanas condicionadas aesadbou precodNesse sentidoa danca
também é influenciada por essas relacdes e passavaiculada em diferentes formatos. Por
exemplo, exibida dentro de um contexto midiatizadp quais dangcas passam a serem
veiculadas como produtos culturais de consumagé@ida& eficaz, ja ndo estao restritos aos
espacos de lazer, mas acontecem onde sdo poss$peisos de socializacdo e que, estes
valores comerciais possam ser massificados.

Para Bergero (2006), as dancas veiculadas pelea raé@bam caracterizadas como
“dancas da moda’pu aquelas veiculadas e/ou reproduzidas pelos rdei@®@municacao de
massa. Sao facilmente identificadas por sua origstrangeira, sobretudo norte-americana,
e/ou nacionais adaptadas com referéncia nas paspalecorrentes de grupos oriundos do
mercado fonografico que surgem e desaparecem nuto espaco de tempo. Estas,
geralmente sdo difundidas pela televisdo através pomgramas de variedades e
principalmente envideoclips Esse tipo de comunicacdo imagética expresso emoltgias
audiovisuais é tipico da cultura pos-moderna, frdés sociedades industriais capitalistas
avancadas, caracterizadas pelo notavel desenveoltiongen automacao e cibernética, o que
Ihes ocasionou um acumulo de riquezas e mudangaemaosicao de classes sociais.

A presenca da producdo em série e a brevidadéelns produzidos, adentraria o
cotidiano das pessoas e exerceria influéncia Hagsdes sociais e na cultura. Por isso, as
coreografias sdo estruturadas tendendo a certarpaacdo de movimentos, em partes do
corpo especificas para que aconteca uma facil dagin. Para a autora nesse processo de
massificacdo, a personalidade individual tende a nivel de inconsciéncia. lIdeias,
sentimentos e a¢fes sdo convergidos para um Uingmothamento e a vontade propria passa
a significar parte de uma vontade uniforme e ocddetia qual hé certa tradicdo estabelecida.
Por isso um comportamento coletivo € assumido melviduo e omo consequéncia, nas
dancas propostas pela midia e por ela legitimafabmitacdes e distancias entre os corpos
diminuem, a individualidade caracteristica dascfi#a sociais tende a se dissipar e acontece
certa permissividade de sentimentos e emog¢destdena humana.

Para Sborquia e Gallardo (2002), também perpassam r=dae&istentes entre a

induUstria cultural e a danca no contexto midiatieara eles, as mensagens veiculadas por
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essas dancas ndo sdo passiveis de ressignifiqamidp seus receptores sdo condicionados
para uma absorcdo e consumo acritico. Haveria @asaividade entre o receptor e a

mensagem veiculada, onde o sujeito ndo teria coeslide reflexdo sobre as informacdes
veiculadas. Apontam, por exemplo, para um procelscerotizacdo infantil nas dancas

veiculadas pela televisdo. Porém, sua andlise tenaea classificacdo de dancas a partir de
um cunho ético-moral, determinando a priori 0 gereetia ou ndo ser ensinado na escola, por
exemplo.

Em Tomazzoni (2005), também ao propor uma andliseddagas veiculadas pela
midia para além do discurso determinista da in@dustrlitural, chama a atencdo para outro
fenbmeno. Para ele, dancas de carater popular dgteridemente foram excluidas,
apropriadas e/ou resignificadas dando lugar a medelpadroes de movimentos e corpos, a
partir das tecnologias de comunicacdo ganham espamairas possibilidades. O publico
passaria a conhecer o que antes era restrito,gadnue/ou excluido, ganhando visibilidade
para além do que socialmente seria aceito como daoga”. Possibilitando ainda condigbes
de hibridismo dessas dancas com os modelos hegewsgmie-existentes, produzindo novas
interpretacdes ou outras dancas. Isso de certaafdraria uma maior acessibilidade e
democratizagdo de culturas, ao dar ao publico sulittares de diferentes dangas.

Ao observar ou mesmo experimentar 0os passos deésseas, o espectador
também constréi a sua prépria rede de interpresagdmto ao deixar-se
seduzir quanto ao estabelecer outro tipo de irieracaté mesmo contrapor-
se a elas (TOMAZZONI, 2005, p.48).

Ja Guarato (2010), aponta que nao sao exclusivanasniidias que provocam nos
sujeitos a vontade de dancar, copiar e consumiueo & veiculado. Ha uma alianca entre
apelos mercadologicos e midiaticos, mas principatmmeo reconhecimento de valores
compartilhados. Em danca, é maior a assimilacagueose aproximam do conhecimento de
mundo e do estilo de vida de “audiéncia”. Emborfa lessa receptividade, o contetdo
veiculado nem sempre se faz estanque ja que temumfcito um processo que envolve a
receptividade do sujeito, os modos e significadosaldancar. Considerando a influéncias da
midia sobre a danga, entendemos que esta acondeceoestitui como uma pratica social em
diferentes espacos e momentos de socializacdanpudié caimos no determinismo de uma
absorcéo extremamente passiva, pois, tenderiandiscassao restrita do que € recebido e
desconsiderariamos 0s sujeitos em suas possitatidad

A utilizagdo desses produtos culturais teriam sigaificancia maior, se envoltos

processos de apropriacao, incorporagéo e (re)aedor Por isso, quando voltamos nossos
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olhares para essas dancas, ndo buscamos anal&@blasn ponto de vista classificatorio,

categorizador e/ou moralista. Colocamo-las comaipiislades, pois, ndo deixam de ser

saberes pré-existentes em danca e que dialogana ceatidade social dos educandos. Como
produtos da cultura humana, nelas estdo impligegidos e significados proprios que

precisam ser trabalhados na escola, a partir dellan analitico propositivo. Nesse trabalho

sua discussdo se dara a partir dos pressupostesdd@ogia Histérico-Critica de Demerval

Saviani (2011b).

A Préxis da Danca no Contexto Escolar e a Pedagodiistorico-Critica

As tendéncias pedagogicas baseiam-se em movimestomis, filoséficos e
antropolégicos e vao de encontro ao momento hitst@m que estéo inseridas, influenciando
diretamente nas praticas pedagogicas. A Pedagagiérido-Critica em sua base filosofica,
psicologica e didatica discute a importancia dalese de certa forma traz uma reorganizacéo
do processo educativo. A educacao interfere naedade contribuindo para a sua
transformacéo e por levar em consideracédo a lugtade dos sujeitos e nessa concepcao
favorece o dialogo entre os pares envolvidos nogssp de ensino-aprendizagem, considera
os interesses de ambos, bem como os ritmos dedigagam e o desenvolvimento de uma
forma plena. \olta-se para uma educacao transfmraagartindo da realidade social
(MARSIGLIA, 2011).

Embasada na filosofia da l6gica dialética marxigedo materialismo historico-
dialético e na psicologia histérico-cultural, bustanterpretacdo da realidade a partir da
praxis, superando o senso comum pelo pensametitm-dransformador. Nela, o homem é
compreendido como um ser historico, construidovasade suas relagbes com o mundo
natural e social. O conhecimento é construido &rpda pratica social dos homens e dos
processos de transformacao da natureza, além wafeiéncias das organizacdes culturais,
artisticas, politicas, econémicas, religiosasdjasis etc. E ao se compreender que o sujeito
possui vivéncias e experiéncias corporais diveesgsie a escola precisa estar sensivel ao
ensino de conteudos de forma significativa, a dayagdna importancia nesse contexto e na
formacao humana ao possibilitar experiéncias gopguscionem novos olhares para o mundo,
envolvendo a sensibilizacdo e conscientizacéo beesm atitudes e agbes transformadoras na
sociedade.

A danca numa perspectiva educativa contribui paradesenvolvimento das
capacidades humanas, pois, 0 movimento concebidorde expressiva e comunicativa,

permite ao sujeito compreender o mundo de manefmedciada. Na harmonia entre
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movimento e danca, partindo da compreensdo daglgdes desse movimento nas diversas
formas de expressédo e subjetividade, proporciogwa-| integracdo entre conhecimentos
cognitivos, habilidades criativas e a percepcaoselesacoes. A danca pode propiciar a
construcdo de experiéncias estéticas que passam gmelolvimento do sensivel, de
sentimentos e opinides. E na escola coexistiriassiptidades de ensino, transmissao e
producdo artistica em niveis cientificos e intelaist e por isso, a danca ganha espaco,
importancia e pode contribuir para uma educacésfmemadora. (BRASIL, 2012).

A partir da concepcéo de um ensino critico-refleximuma abordagem metodolégica
que entende as relagbes existentes entre artenoemsisociedade, seria possivel o
desenvolvimento das capacidades de leitura, irtgdio, percepcdo e andlise em danca
enquanto conhecimento e linguagem, na condicaoralicgntes e/ou expectadores. Esse
pensamento é expresso em Marques (2010, p.145)gaéinma que:

A proposta metodologica de Danga no Contexto perreitenfatiza a
construcdo de redes de relacfes, de tessituragplagile abertas entre os
saberes especificos da dancga (vértice da Arte)relagdes desses saberes
com o0s atores sociais (vértice do Ensino) que vimenmundo e com ele
dialogam (vértice da Sociedade).

Porém conforme aponta Strazzacappa (2001), esseltaméao tem sido facil.
Existem problemas ainda ndo superados em relacimga na escola. Dizem respeito aos
objetivos e finalidades de seu ensino, quando dodtaa ocupacdo do tempo 0cioso ou seu
carater utilitarista, acessorio e decorativo; sub-waloracdo, se comparada aos demais
saberes escolares; ao tipo de danca ministradagdqumaedomina-se apenas o ensino de uma
técnica especifica como balé; as metodologias sie@rbem como as formas de abordagem
dos conteudos; o tipo de profissional responsagkl pnsino e sua formacao técnica e/ou
académica; e por ultimo, em relacdo ao trato comstdes polémicas que permeiam o0
universo da danca.

Em Gasparin (2005), observa-se uma proposta didatipartir de uma leitura da
Pedagogia Histérico-Critica. Nele o conhecimentmlécado como fato histérico e social e
supde sempre continuidades, rupturas, (re)elabesagde)incorporacdes, permanéncias e
avancos. A partir de seus pressupostos elencacteslitamos na possibilidade de um ensino
significativo em danca, ao se pensar em conteusioscédicos de maneira contextualizada,
envolvendo os educandos numa aprendizagem signficado conhecimento em danca
préximo a discussdo proposta originalmente por &avi2011a). A partir dele, segue-se
apontamentos para uma possivel proposta de abaonddigético-metodoldgica no trato com

as dancas midiaticas no contexto escolar, sobretadescola publica de tempo integral onde
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a danca aparece diretamente como componente darricu

O primeiro passo, ou conRratica Social Inicia] o ponto de partida seria identificar o
conhecimento prévio dos educandos. Através dogbalo professor anunciaria aos alunos os
conteudos que serao estudados e seus respectjgtigas) buscando perceber qual o nivel de
conhecimento inicial existente. Em se tratando dkscas midiaticas, seria 0 momento da
apresentacao inicial dos alunos sobre o conheconugdtes em danca de uma forma geral.
Aquilo que conhecem, vivenciam e experienciam @tiginente, dentro e fora da escola,
sem quaisquer julgamentos e/ou preconceitos sailesee/ou vivéncias. Um verdadeiro
mapeamento geral daquilo que concebem, conhecanerdzutam em diferentes espacos e
momentos sociais.

Em seguida, pel&roblematizacép seriam elencadas as principais inquietacdes ja
presentes na pratica social individual e coletigarrelacionando sempre ao conteudo
proposto. Esses questionamentos, tornam-se pesguntizzadoras em diferentes dimensoes e
sob multiplos olhares. Traca-se uma breve discudssiges problemas reais em suas relacdes
com o conteudo apresentado em danca, buscandcs rpefds quais esse mesmo conteudo
deve e/ou precisa ser aprendido. Seria a exposigdevantamento dos principais problemas
apresentados em relacdo as dancas da midia, ddopcoppo na pratica dessas dancas em
suas representacoes, idéias e imaginarios. Problessges ndo findados em interesses
imediatistas ou individuais dos sujeitos, mas eldons a partir de questdes emergentes de
necessidades sociais e coletivas. Questionamenpassam pelo pensamento de género,
sexualidade, papéis sociais e condicdo de classkomzacdo, estandartizacdo, fetichismo,
conflitos e consensos entre culturas local e glathahtidades, dentre outros.

O terceiro passo, ou pdiastrumentalizacaoseria propriamente o trabalho docente e
dos educandos nesse processo de ensino-aprendiZsdgese momento, utiliza-se de todos
0S recursos disponiveis e necessarios para o exedd mediacdo pedagogica. O professor
apresenta elementos para que os alunos consigapriapise do mesmo conhecimento num
outro patamar. Aqui, tratam-se diretamente de qasgtivivéncias e experimentacfes que
perpassariam pelas questdes anteriormente elendaatagcer elementos em danca a partir
de seus conteudos especificos, utilizando-se dasmoge na compreensao real de toda
problematizacdo apresentada. O trabalho docenteutexi® nessa etapa mantém relacdes
diretas com a formacdo do professor, 0 dominio althecimento e sua capacidade de
materializacdo da praxis.

PelaCatarse,entender-se-ia a teoria (re)aplicada a praticaasddma nova postura

manifesta pelo pensamento, mas correlacionadaeargas era concebido. O sujeito é capaz
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de argumentar sobre o que foi aprendido, segunddirasnsdes do conteddo estudado.
Geralmente expressa como momento de avaliacdayztrath o que foi apreendido até o
momento nas dimensdes em que se foi trabalhadtrabdbocom as dancas midiaticas, seria o
momento de discorrer sobre elas, tanto do pontostie verbal/conceitual como na forma de
linguagem comunicativa em movimento. Relacionamfarmacdes e estabelecendo relagdes
concretas, ndo caberia mais uma mera repeticdonmasd@n sua forma puramente imitativa.
Aqui ja seria possivel falar em uma releitura carde, ja que o sujeito predispbe de
condicOes para (re)significar sua pratica socialah

Ao final, comoPratica Social Final,refletiia um novo nivel de desenvolvimento
atual do aluno, assumindo uma nova proposta deapadir do que foi aprendido. Seria sua
postura, compromisso, praticas, atitudes, dispesi@iou intencbes em sala de aula e fora
dela, reelaborados a partir de todo conhecimentesaptado e (re)significado. O aluno €&
capaz de intervencdo, acao e proposicao e inteiwen@ mais importante € que nesse estagio
consiga ser capaz de discernir e escolher consoiente o que de fato sera significativo para
sua realidade. Dessa forma, consegue sozinho aplicanhecimento sem intervencéo de
outros, mesmo que trabalhe num coletivo. Correfeitos aqui uma possibilidade de pré-

existéncia de um bailarino-pesquisador-interprete.

Consideracoes Finais

No ambito dos ajustes e reformas econbmicas ndexton de uma sociedade
capitalista neoliberal, globalizada e de reestag@io produtiva os professores sao evocados
nas reformas educacionais como agentes centramidanca e essa condicao de permanente
flexibilidade, competitividade e de busca pela Migacdo profissional alicercada num
modelo estratégico e empresarial de competénaobmuipem crises e tensdes sobre a natureza
e o trabalho docente. A funcdo social da educacdiermalizada nas instituicdes escolares
tornam-se outras e isso acontece nao s6 pelamiestde problemas historicos ainda nao
resolvidos na educacgdo brasileira como também mtatiiea de ampliacdo do atendimento
escolar com compromissos e responsabilidades sodmi assistencialismo, protecdo e
acolhimento social dos educandos nas unidadesaesspkob o discurso de uma educacao
integral em tempo integral escondendo meramenteas@ter socializador.

Um projeto audacioso, verdadeiramente publico euididade de escola de tempo
integral na perspectiva de uma educacéao integmalsgja efetivada por acdes integradas é
possivel, urgente e necessario, mas vai além de nefieamulacdo politico-estrutural.

Compreende a andlise de uma série de condicionanteterminantes sociais, histoéricos,
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culturais, politicos e econdmicos em sua totalida@iempreende também ressignificar o
trabalho docente, os sentidos da educacdo e d#éaesc® construcdo de um projeto de
sociedade diferente do modelo posto, que se vdr@a p emancipacdo de sujeitos, a
transformacdo social e cidadd, o desenvolvimentgpatencialidades e a autonomia do
pensamento pela acdo da praxis na articulacdo@dae trabalho enquanto prética criadora
e de liberdade.

Numa tentativa de se articular todo esse contextona concepc¢do de sujeito que
danca e que por ela tem possibilidades de acaoetane transformacéo social, procuramos
tracar caminhos e possibilidades de seu ensinspace formal institucionalizado, levando
em consideracdo 0s pressupostos da educacao intggpatando no espaco escolar para
algumas questbes que ainda sdo emergentes e presma aprofundadas em outras
discussbes. Para uma pratica significativa da daagsscola, a partir do trato com as dancas
veiculadas pela midia, procurou-se apresentar wem@imento destas como praticas sociais e
formas de conhecimento pré-existentes em dancas pedtudantes, passiveis de serem
consideradas e discutidas nas aulas numa perspexientada pela Pedagogia Historico-
Critica.

Buscou-se ao final apontar caminhos para um pdssate didatico e pedagdgico
com as dangas midiaticas. Levando em considerag@tidades ja vivenciadas e
experienciadas pelos estudantes, sem quaisquarrjafgos e/ou hierarquizacdes referentes
ao universo dancistico, mesmo que nele estejamieess caracteristicas de um mercado
elitizado de danca, massificado pelo contexto @opaiidiatizado, acredita-se que por se
fazerem presentes na sociedade, precisam serid&cw problematizadas, no sentido de
empoderamento do sujeito para que haja transfomaca

Cabe ao sujeito fazer suas escolhas, mas a ewuolasdu papel fundamental na
transmissao e mediacdo de saberes e conhecimiatpsomocao das capacidades de leitura
de mundo, mudanca de realidades e potencializagdona atitude reflexiva, consciente e
ativa de seus alunos. Portanto, isso ndo podeegadn e/ou omitido, devendo ser articulado
entre os diferentes saberes, praticas e linguggesentes no ambiente escolar, colaborando
assim para a formacédo dos sujeitos, onde a dancarstitui como possibilidade a ser

trabalhada na escola publica de tempo integral.
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